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PROGRAM

BLOK 1
9:00 Privitanie (prof. Jana Wild)

9:10 Dr. Ludwig Schnauder: Shakespeare v obdobi
nacizmu v rakaskom narodnom divadle: Pripad Kupca
benétskeho

v divadle Burgtheater, 1943

9:55 Mgr. Eva Kyselova: Play Makbeth: Shakespearovska
stopa v ceskom divadelnom disente

10:40 PRESTAVKA
BLOK 2

11:00 prof. Jacek Fabiszak: O adaptacii jednej adaptacie:
Pripad televiznej verzie hry Iva Bresana Predstavenie Hamleta
v obci Dolna Mrdusa v rézii Olgy Lipinske;j.

11:45 Mgr. Radka Kunderova: Shakespearove velicenstva a

blazni v predrevolucnom Ceskoslovensku. Scherhauferova
Shakespearomanie | v Divadle na provazku, 1988

12:30 OBED

s obrazom Shakespeara, na ktorych sa podielali a podielaju
kultarne institucie a do velkej miery aj jednotlivci. Prispevok sa
zaoberd praxou a tendenciami kniznych vydani: aké funkcie
v spolognosti  spihaju, aké predstavy o hodnotach
sprostredkdvaju a tvoria, nakolko podporuju alebo naopak
potlacaju ,cudzost®, ako lokalizuju &i interpoluju ich literarnost,
resp. divadelnost, na aké publikum a s akymi zamermi sa
obracaju, resp. €o je v nich nepritomné a aké kultirne deficity
tato nepritomnost indikuje. VSeobecne povedané: aku
konstrukciu Shakespeara v slovenskej kultare generuju.



prof. JANA BZOCHOVA-WILD (VSMU
Bratislava)

Jana Wild prednasa anglicku a nemecku
dramu a divadlo, divadelna kritiku,
prekladatelstvo na Katedre divadelnych
stadii. V centre jej vedeckého badania je
Shakespeare vo svetle sucasnych
kultarnych tedrii. Publikovala monografie
Malé dejiny Hamleta (2007), Zacarovany ostrov?
Shakespearova Barka inak (2003), Uvod do
shakespearovského divadla (1998), Hamlet: dobrodruzstvo
textu (1998) a rad studii k dejinam a feministickému Citaniu
Shakespeara. Zostavila a prelozila subor eseji Recepcia
Shakespeara: od Citania Zien kfeminizmom (Aspekt, ¢. 2,
2001) a zostavila medzinarodny zbornik v angli¢tine ,/In double
trust®. Shakespeare in Central Europe (v tlaci). Hostovala na
BISLA (Bratislava School of Liberal Arts), kde zaloZila a viedla
kurz Politicky Shakespeare (2007, 2008). Medzi jej knizné
preklady patria napr. romany Christopha Heina a Elfriede
Jelinek.

Odtlacky Shakespeara v sloven€ine

Jana Wild na zaver sympoézia odvedie pohlad od divadla a
upriami ho na prepisy Shakespeara z netradiéného hfadiska:
na slovenské knizné vydania jeho hier od =zaciatku 20.
storocCia, ktoré z historického hladiska takisto tvoria kroniku
dob. Preklady bude reflektovat nie z ich lingvistického vztahu
k origindlu, ale z hladiska edi¢ného ako sucast dobovych
kultirnych a spoloCenskych kontextov. Poukaze na premeny
vztahov medzi literatdrou a divadlom, aj na manipulécie

BLOK 3

14:00 Dr. Mérta Minier: Medzi politikou a umeleckym
experimentatorstvom.Hamlet v Madarsku po roku 1989

14:45 prof. Jacek Fabiszak: Hamlet/Hamlet v post-kontexte
revolcie Solidarity: Jan Klata, Gdansk

15:30 PRESTAVKA

BLOK 4

15:45 Dr. Gabriella Reuss: Spievajuci kulisari a mechanicky
vetroduj: (Divadelné) iluzie v sucasnej Budapesti.

16:30 prof. Jana Wild: Odtlacky Shakespeara v slovencine

17:15 ZAVERECNA DISKUSIA

SPRIEVODNE PODUJATIE:

19:00 Macbeth (3tudenti DF VSMU, rézia: Tomas
Prochazka), Divadlo LAB, Svoradova 4.

moderacia: Zuzana Golianova, Natalia Boknikova



Dr. Ludwig Schnauder
(Univerzita Vieden, Rakusko)

Ludwig Schnauder je pedagég a vedecky
pracovnik Katedry anglistiky na Viedenskej
univerzite. Jeho doktorsku pracu
0 Josephovi Conradovi roku 2008
publikovalo holandské
vydavatelstvo Rodopi. V ramci vyskumného
projektu  Weltbiihne Wien / ,Svetové javisko Viederi®,
financovaného Rakuskym vedeckym fondom (FWF), editoval
spolu sE. Mengelom aR. Weissom dva zvazky eseji
o recepcii anglofénnych hier na viedenskych javiskach (2010).
V suc¢asnosti pracuje na dejinach inscenovania Shakespeara
v rakiskom narodnom divadle Burgtheatri v 20. storoci,
s dérazom na postavy Shylocka, Hamleta a Richarda .

Shakespeare v obdobi nacizmu v Raklskom nérodnom
divadle: Pripad Kupca benatskeho v Burgtheatriroku
1943.

Pritomnost Shakespeara na javiskach nacistického Nemecka
a Rakuska je zvlast zaujimava. Diela autora ,nepriatelskej*
krajiny by teoreticky boli mali byt zakazané. Dovod, pre€o sa
tak nestalo, spocival vtom, ze od konca 18. storoia
Shakespeara v nemeckej kulture natoflko ponemcovali, az sa
stal takmer ,Cestnym® nemeckym autorom, ,tretim nemeckym
klasikom* popri Goethem a Schillerovi. Hoci Shakespeare bol
na javiskach v dobe nacizmu velmi oblubeny, nemozno si
nevSimnut Specificky vyber jeho hier,
napriklad uprednostiiovanie komédii. Zvlastny pripad medzi
nimi tvori Kupec benatsky. Vzhladom na antisemitsky
potencial hry by sa zdalo, Ze to bude najoblubenejsi kus.
Predsa vSak, najméa v zaciatkoch Tretej riSe, pocet inscenécii
prudko klesol. Témou tohto prispevku je skimanie dévodov,

vdaka jeho neobvyklym vizualne podmanivym inscenaciam,
ktoré su vyvazené a presne rytmizované.

Ako poznamenal aj krittk Adam Lénart, Prosperov plast je
vyrobeny zo starého kusu divadelnej opony, Miranda ma na
nohaviciach oble€ent krinolinovd sukfu a po scéne su
rozosiate opotrebované a osSumelé rekvizity ako piano,
trojnoha stolika, velky ventilator ako aj stroj na paru.
Pohybuje nimi realny divadelny persondl a kuliséri, ktori su
teda na javisku pritomni a viditelni. Su stvoritelmi
Shakespearovej zapletky od prvej minaty do poslednej — bud
sU na scéne ako namornici, ¢i ako bytosti z ostrova. Podla
vSetkého sme tu my na to, aby sme sledovali ako sa vytvara
prosperova hra, zatial ¢o on sam sleduje a komentuje jej
priebeh. Ked si vyzlieka svoj plast a odovzda svoju dcéru
zenichovi, vyzera velmi vyCerpane, jednak v Ulohe otca,
jednak v ulohe politika. Je Ubohy a vyCerpany ako otec, i ako
politik a prosi o trochu pozornosti, tak ako herci Zzobronia u
svojho publika, alebo ako otcovia u svojich dospievajucich
dcér.

Inscenacia ponata ako komédia pochybnych nadeji, Stastia a
zivej divadelnosti vzbudzuje viac smiechu ako tomu zvycajne
pri inscenovani Buarky byva. Tento smiech dokaze vtiahnut
publikum do inscenécie. Nie je to len iluzia, ale aj jej vzajomné
odkryvanie a vytvaranie spolu s publikom nés unesie na
utopicky magicky ostrov, kde kazdy dostane svoj zasluzeny
podiel pozornosti.



Spievajuci kulisari a mechanicky vetroduj: (Divadelné)
ilizie v suéasnej Budapesti.

Titul prispevku odkazuje na fakt, Ze vinscenacii Burky v
Divadle Istvana Orkénya, je javiskova technika i zakulisny
personal (ktori si zvacsa schovani v utrobach divadla)
viditelni pre divakov. Je teda zrejmé, Ze v inscenacii sa mieSa
ilbzia s rozlicnymi spdsobmi jej naruSenia.

Kde je iluzia divadla? Musime sa poc¢as predstavenia pozerat
na tmavé, bezutesSné, pusté a nudné javisko? Je myslienkou
tejto Burky jednoduchy didakticky odkaz, konstatovanie o
strate ilizii? Okrem toho, Ze ma prispevok ambiciu odpovedat
na tieto otazky, je velmi pravdepodobné, Ze zaroven vyvola
eSte mnohé dalSie.

Shakespearova Burka bola po Druhej svetovej vojne, v obdobi
socializmu, inscenovana v Madarsku sedemkréat, v priemere
teda raz za sedem rokov. Hra bola zva¢3a inscenovana bez
zasahov socialisticky Statnych Gradov. Ako nahle bola raz
Barka vnimana ako okuzlujuca rozpravka zo snového sveta,
javila sa ako apolitickd, ktora neohrozuje socialisticky systém.
Supis socialistickych a post-socialistickych inscenacii Burky sa
da rozdelit do troch obdobi, v ktorych bolo inscenovanie titulu
velmi bohaté. Inscenacie, ktoré vznikli v roku 1986, 1988,
1990 odrazali o¢akavany koniec socialistickej diktatary. Velké
nadeje, ktoré sa vkladli do ,nového uslachtilého sveta“, ¢o
odrazal aj optimisticky tén tychto inscenacii, vSak rychlo
vyprchali. Dal$ia skupina inscenécii Barky medzi rokmi 1999 a
2002 uz artikulovala stratu iluzii madarskej spolo€nosti z
bezcitného kapitalizmu. Druha dekada 21. storoCia priniesla
dalSi narast zaujmu o tuto tému. Tri inscenécie uvedené v
kratkom slede medzi rokom 2012 a 2013 sa charakterizuju
zrejme najtazsie. Jednou z nich je prave inscenacia Divadla
Istvana Orkénya v rézii Laszla Bagossyho, ktory je znamy

preCo divadla pristupovali ku Kupcovi benatskemu  tak
opatrne, a zaroven spdsobov, akymi sa oficialne Urady snazili
hru vyuzit na propagandistické ciele, napriklad podporovanim
uvedeni oficialnej, cenzurovanej verzie.

Druha ¢ast prispevku sa zameriava na najznamejSie uvedenie
Kupca benatskeho vtomto ¢&ase (1943) vo viedenskom
Burgtheatri, ktory platil za rakdske narodné divadlo. Zvlastnym
predmetom zaujmu bude otazka, do ktorej roviny inscenacie
umiestnit’ toto hrubé zneuzitie hry: i do roviny textovej upravy,
alebo pristupu reziséra, hereckého stvarnenia, ¢i do prijatia
produkcie alebo historického kontextu. Predmetom analyzy
budd aj niektoré osobnosti zapojené do inscenacie: Lothar
Muthel, rezisér a riaditel Burgtheatra; Werner Krauss, herecka
hviezda Tretej riSe; a Baldur von Schirach, nacisticky
miestodrzitel Viedne.



Mgr. art. Eva Kyselova (DAMU,
Praha)

Vroku 2009 dokoncila Stadium
Divadelnej vedy na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave. Od
tej doby je doktorandkou prazskej
Divadelni fakulty Akademie
muzickych uméni v programe Teorie
a praxe divadelni tvorby. Dizertacnu
pracu venuje vyskumu vzdjomnych vplyvov medzi ¢eskym
a slovenskym divadlom. Od roku 2013 pdsobi aj ako
pedagogi¢ka na katedre tedrie akritk aako externa
pedagogitka na katedre divadelného manazmentu. Vyskum
orientuje najma na historiu, ale aj suasné feministické divadlo
a dramu a aktivne sa venuje aj divadelnej kiritke. Ako kriticka
pravidelne spolupracuje s ¢eskymi aj slovenskymi periodikami
avroku 2012 spoluzakladala kriticku internetovt platformu
Nadivadlo (http://nadivadlo.blogspot.cz/).

Play Makbeth — Shakespearovska stopa v ¢eskom
divadelnom disente

Prispevok sa zaobera inscenaciou Makbetha (v Uprave Pavla
Kohouta), ktoru pripravilo a inscenovalo Bytové divadlo Vlasty
Chramostovej. To koncom 70. a zaCiatkom 80. rokov patrilo k
tzv. Ceskej disidentskej subkulture, ktora vyrazne zasiahla do
predrevolu¢nej spoloCenskej situacie, stala sa ojedinelou
formou rezistencie proti autoritarskej politickej moci.

Inscenacia Hry na Makbetha vznikla v roku 1978 v Gprave a
rézii Pavla Kohouta a prinaSa S$pecificki ale aktualnu
interpretaciu  Shakespearovej tragédie, ktora sa sustredila
predovSetkym na tému beztrestne pachaného zla a
neslobody. Na kontraste intimity sukromného bytu ako
scénického priestoru a Coraz CastejSich policajnych zasahov,
ktoré aktivity narusali, rezonuje inscenacia (a teda aj cela
¢innost BD) ako mimoriadny spoloCensky apel.

Gabriella Reuss PhD. (Institat
anglistiky a amerikanistiky,
Katolicka univerzita Pétera
Pazmanyho Piliscsaba)

Gabriella Reuss Studovala na
Univerzite Jézsefa Attilu v Szegede,
v Madarsku, kde v roku 1995 ziskala
magistersky diplom z madarského a
anglického Jazyka Od tej doby vyucCuje na Institute anglistiky a
amerikanistiky Katolickej univerzity Pétera Pazmanyho. PhD
titul ziskala v roku 2004 na Univerzite E6tvosa Loranda v
Budapesti v ramci postgradualneho programu Anglicka
renesancia a barok. Svoju dizertacnu pracu venovala analyze
scendra z roku 1834, ktory patril hercovi W.C. Macreadymu.
Scenédr je unikatnym dolozenim obnoveného nastudovania
Kréla Leara, najstar§im, ktory sa nachadza v kniznici Bodleian
Library v Oxforde. Publikaéna cinnost’ autorky sa od tej doby
zameriavala najma na Shakespeara. V ¢lankoch sa
najCastejSie venuje Macreadyho rukopisu, ale aj teoretickym
pohladom na pisanie dramy a adaptaciu textov pre divadlo.
Od roku 2008 aktivne organizuje a navstevuje konferencie v
Madarsku i v zahrani€i. V ramci programu Erazmus pésobila
aj na Katolickej univerzite v Ruzomberku, kde sa venovala
vyu€be divadelnych dejin a tedrie. V roku 2009 =zalozila
esejistickl sutaz Ruttkay Essay Contest a je tiez &lenkov
Renaissance Research Group, the Hungarian Shakespeare
Committee a European Shakespeare Research Association.
V sucasnosti okrem iného pokracuje vo vyskume Macreadyho
scenara a jeho interpretacie Krala Leara.


http://nadivadlo.blogspot.cz/

nie je homogénny: v inscenacii IstvAna Verebesa 1997 v
Nyiregyhaze pouzili mix viacerych prekladov bez toho, aby
udali ich autorov. Aranyov preklad sa Casto upravuje pre
suCasné divadlo - robia to dramaturgovia alebo
dramatici (Istvan Eo6rsi najprv ako dramaturg v Kaposvare
upravil Hamleta). Nedavny priklad takychto dramaturgickych
Gprav urobil prozaik a dramatik Laszl6 Garaczi pre divadlo
Csokonai 2004 v Debrecine, rézia Jozsef Jambor. Niektoré
produkcie sa pohravaja s  historickou aj kultdrnou
vrstevnatostou textu: reZisér Péter Horvath v uvedeni v
Szegede nielenze dal postavam Hercov v scéne Pasce nha
mysi do ust anglicky text, ale urobil to aj v rekonstruovanej
originalnej anglickej vyslovnosti. VysSie spominay Péter Kalloy
Molnar takisto vlozil preslavenu pasaz z Aranyovho prekladu
doprostred Nadasdyho textu, zatial o jeho inscenacia cituje aj
dansku narodnd hymnu — €o je trochu bizarné postmoderné
gesto.

Prispevok bude sprevadzat viacero DVD/video pasazi zo
spominanych inscenacii.

prof. Jacek Fabiszak (Univerzita
Adama Mickiewicza Poznan)

Vyskumny zaujem Jaceka Fabiszaka
zahffia anglické renesanc¢né divadlo
adramu aich televizne afilmové
Upravy. Publikoval aprednasal na
konferencidch o polskych aj anglickych
verziach  Shakespearovych hier -
jednou z jeho hlavnych publikacii v tejto oblasti je titul Polski
televizni Shakespearovia (Poznafi Motivex, 2005). Jacek
Fabiszak sa tiez pokusil aplikovat' lingvistické a sociologické
nastroje v analyze literatry so zameranim na dramu.
Vysledky publikoval v diele Shakespearova drama socialnych
roli (Pita 2001), ktoré interpretuje Shakespearove posledné
hry vo svetle te6rie socialnych roli a teérie rétoriky. Okrem
iného sa podiela na popularizacii Shakespeara v Polsku, a to
ako spoluautor diela Shakespeare. Lexikon (Krakéw 2003)
a spolueditor Citania zo Shakespeara. Pisal aj o hrach
Christophera Marlowa (s dbérazom na obraznost) aich
televiznych verziach (zvlast o Eduardovi Il). Jacek Fabiszak
prednasa histériu anglickej literatiry na Fakulte anglistiky na
Univerzite Adama Mickiewicza v Poznani.

Hamlet/ Hamlet v post-kontexte revollcie Solidarity

Inscenacia Hamleta Jana Klatu, provokativne nazvana H, je
dielom, vktorom sa najvyraznejSie prelina lokalne
s globalnym, kedZe sa tu poukazuje na fenomén ,revolucie
Solidarity“, ktory zacal lokalne, no pokracoval globalne.

Lokalnost Klata vyjadril aj miestom, ktoré si vybral pre svoju
inscenaciu: Gdanskymi lodenicami, ktoré predstavuju kolisku
Solidarity. V inscenécii su aj postavy husarov a okridlenych



polskych muzov kavalérie 16.-17. storoCia, ktori boli slavni
vdaka svojim vitazstvam a strachu, ktory vstepili nepriatefom,
a ich obraz bol vyznamny pri budovani narodnej identity.
Husari v8ak boli okrem toho zapojeni i do propagandistického
budovania imperialistického Polska, ktoré prebiehalo v 19.
storoCi, prave v Case rozdelenia krajiny, ked boli (ako povedal
William Faulkner) ,povzna$ajuce srdcia“ Poliakov zbavené
svojej suverenity.

Globalne spojenie nespociva len v roz§ireni
antikomunistickych hnuti po celom byvalom sovietskom bloku
(ktoré vyvolali idey Solidarity), ale je spaté aj so zlomovymi
udalostami, ktoré sa udiali v postkomunistickych krajinach po
prelome 1989-1990. Obraz husarov na jednej strane je
kontrastovany obrazom sutaze oto, kto bude prednasat
monolég ,To be or not to be“ v Style americkej spevackej
reality Sou American Idol, alebo aj postavami Hamleta
a Horécia, ktori zaCinaju inscenaciu hranim  golfu
v lodeniciach, teda aktivitou typickou pre postkomunisticku
vrstvu novozbohatlikov, ktora sa oddava kapitalistickej hre
a v dost' nevhodnom kontexte.

O adaptécii jednej adaptéacie: pripad televiznej verzie
hry Iva BreSana Predstavenie Hamleta v obci Dolna
Mrdusa v rézii Olgy Lipinskej

Ivo Bresan, vtedy juhoslovansky, teraz chorvatsky dramatik,
napisal v roku 1965 prvu verziu hry s mimoriadne fascinujacim
nazvom Predstavenie Hamleta v obci Dolna Mrdusa (prvykrat
inscenovana o Sest rokov neskor). Vroku 1985, ked sa
komunisticky natlak v ,post-solidaritnom® Polsku po prijati
stanného prava z roku 1981 evidentne uvolfoval, odvysielala
polska televizia verziu tejto hry v rézii Olgy Lipinskej. Hra je
prikladom ako pouzit Shakespearov hypertext za u¢elom

niektoré posledné inscenacie zdéraznuju v hre mnohovrstevny
kultarny palimpsest, a niektoré eklektické postmoderné rezijné
rieSenia sa venuju aspektom jej kreativnej a kritickej recep&ne;j
histérii spésobom pastiSu (niektoré elementy Alfldiho rézie v
Nitre), brikolaze (r. Péter Horvath, Szeged, 2007) alebo vidia v
hre moznost ako zatiahnut do nej aj publikum a vytvorit kazdy
vecer jedine€nu, CiastoCne improvizovanu a neopakovatelnu
inscenéciu textu (Tim Carroll, r. 2005, Barka).

Délezity vyvoj dramaturgiuckych rieSeni suvisel s rezijnymi
dilemami, ked sa objavilo viacero novych prekladov: tri v
Madarsku (Dezsé Mészoly, Istvan Eérsi a Adam Nadasdy) a
jeden v Transylvanii (Gyorgy Janoshazy). Kanonicky preklad
Janosa Aranya z r. 1867 sa pouzival takmer vyluéne az do
cca 1990. Divadla stale vahaju zobrat novy preklad a &asto
hraju Aranyov ,zlaty text® (slovna hracka: ,arany” znamena po
madarsky zlato). Preklad Istvana Eo6rsiho sa hral len raz, aj to
nie v Madarsku, ale v rumunskom TemesSvari — v Transylvanii,
v rézii rumunského tvorcu Victora loana Frunzu.

Preklad Adama Nadasdyho do stgasného jazyka (niektori
kritici, napr Géza Balogh ho nazyvaju radikalny) bol urobeny
na objednavku 1999 pre divadlo v Debrecine, rézia Gyorgy
Lengyel, a dosial ho hralo asi 6 divadiel. Po debrecinskej
vlazne prijatej produkcii nasledovali 2002: Thalia, s Péterom
Kéalloyom Molnarom v Ulohe reziséra aj protagonistu, a 2003
Hamlet v Pécsi, r. Ivan Hargitai, v hl. Glohe Istvan Fillar. DalSie
inscenacie tohto prekladu boli: 2009: v Divadle J6zsefa Attilu v
Budapesti r. Sandor Zsétér a v malom mestecku Transylvanie,
Csikszereda/Miercurea Ciuc, r. Gavriil Pinte.

V suvislosti s hybridnou estetikou niektorych inscenéacii sa
prispevok zameria na pracu s jazykom a na vyber prekladu.



Marta Minier, PhD. (Univerzita
South Wales, Spojené kral'ovstvo)

Méarta Minier, PhD. je lektorkou dramy
na Univerzite South Wales v o Velkej
Briténii. Titul PhD ziskala v Centre pre
performanciu, preklad a dramaturgiu
na Univerzite v Hulle. Vo svojej
doktorskej praci skumala preklad
Hamleta v madarskej kulture. Jej hlavny vedecky zaujem
zahffia eurépsku dramu s dbérazom na Strednd a Vychodnu
Eurépu, translatolégiu, adaptaéné S§tadia, dramaturgiu,
divadelnu a filmovu biografiu, detsku kultdru
a shakespearistiku s dérazom na recepciu. Spouedituje
Casopisy Journal of Adaptation in Film and Performance a
Symbolon.

Medzi politikou aumeleckym experimentatorstvom.
Inscenovanie Hamleta v Mad'arsku po 1989

V centre prispevku budul inscenacie Hamleta madarskych
divadiel a rezisérov po roku 1989. Uz od adaptacii z roku 1790
sa v madarsklej recepcii objavovali tendencie hamletizovat
ducha néaroda. Politizacia zahffiala aktualnu politiku alebo aj
filozofické aspekty aktivneho obcianskeho postoja, a to Casto
od 20. st. (napr. rézia Imreho Kerényiho 2008 v Soproni,
obnovend inscenacia 2005 z Budapest Madach Theatre, kde
kritici nasli odkazy na vladu premiéra Imreho Gyurcsanyiho v
javiskovej realizacii Claudiovho rezimu; a 2012 v réZii Roberta
Alféldiho v Narodnom divadle, kde skiumal hru z hladiska
narodnej kultirnej pamati ).

vytvorenia aktualneho antikomunistického diela, ktoré bolo na
jednej strane zadrzané cenzurou na Sest rokov a na strane
druhej prezentovalo model komunizmu, od ktorého sa Titov
rezim distancoval. BreSan vedie paralelu medzi
Shakespearovou zapletkou (ktord koniec koncov nevymysilel
ani sam Shakespeare) a zivotmi obyvatefov zobrazovane;j
dediny i s pripravou na predstavenie Hamleta. Hra sa
vztahuje na citlivu tému Druhej svetovej vojny ana
idealizovanu partizdnsku vojnu v Juhoslavii. Na hre je
zaujimavy aj formalny aspekt adaptovania Shakespeara: 1. v
drame, 2. v divadle, 3. v ,divadle televizie“. Témou prispevku
je prave tato trojnasobnd adaptacia: od dramy k drame, do
média divadla (v tomto pripade moderného, nech uz to
zanmena Cokolvek: v Juhoslavii 70. rokov) a do média
,<divadla televizie“ rokov 1980 v Polsku (navySe v preklade).



Mgr. et Mgr. Radka Kunderova
(DIFA JAMU Brno, CR):

Radka Kunderova je Ceska divadelna
kriticka, editorka, historicka a lektorka.
Absolvovala  divadelné, medialne
studia a Zzurnalistku na Karlovej
univerzite v Prahe. Studijné skusenosti
ziskala aj v Grécku a v Anglicku. Je
externou  redaktorkou  odborného
periodika Svét a divadlo, v ktorom publikuje kritické eseje od
jej Studentského obdobia. V roku 2007 zacala ucit divadelnu
kritiku, tedriu a histériu na Masarykovej univerzite v Brne. V
historickom vyskume sa zaobera Ceskym divadelnym
diskurzom a jeho kritickym meta — diskurzom v komunizme
(1948-1989) s dérazom na politické, jazykové a ideologické
otazky. Doktorandsku pracu Erézia autoritativneho diskurzu v
Ceskej divadelnej kritike v obdobi nazvanom Perestrojka
(1985-1989) bude obhajovat v novembri tohto roku. Interne
pracuje ako vyskumniCka a editorka na Divadelnej fakulte
Janackovej akadémie muzickych uménia (JAMU) v Brne.
Editovala napriklad zbornik Tendence v souc¢asném myS$leni o
divadle (2010). Spolupracovala aj na réznych Ceskych a
zahrani¢nych vyskumoch a konferenciach. Nedavno pracovala
na projekte Su€asné stredoeurdpske divadlo: Dokument/arne
verzus Postpamét, ktory organizovalo Medzinarodné
alternativne kulturne centrum v Budapesti.

Shakespearova veliCenstva a blazni v predrevoluénim
Ceskoslovensku. »Shakespearomanie 1“ Petera
Scherhaufera v Divadle na provazku v roce 1988

Brnénské Divadlo na provazku (DNP), které plvodné
inscenovalo pfedevS§im nedivadelni texty vramci tzv.
nepravidelné dramaturgie, sahlo po Shakespearovi na pfani
svych divakl vyjadfené v anketé v roce 1984 a uchopilo ho po

svém. V ramci cyklu Shakespearomanie uvedlo v rezii Petera
Scherhaufera tri inscenace, vytvorené montazi
Shakespearovych her. Premiéra prvni c¢asti, Velicenstva
blazni, sestavené vesmés z historickych her a komedii, se
odehréla v bfeznu 1988. Druhy dil, Lidé Hamleti, pfedstavoval
montaz z ruznych prekladii Hamleta a byl uveden uz ve
zménéné spoleCenské situaci po tzv. sametové revoluci,
premiéra se uskutecnila v prosinci 1990. Podle tvlrcl se
.,Hamleti“ ponékud opozdili, ,premiéra byla planovana na
zacCatek roku 1990, kdy by jisté méli pro publikum i dal§i vyvoj
naseho divadla vétsi vyznam pravé svym hamletovskym
prozkoumavanim a vyrovnavanim se s minulosti.“ Treti dil,
Clovék Boure, sestaveny z textti Krale Leara, Othella, Zimni
pohadky a Boure, jiz tvlarci dokoncCovali s védomim nového
spoleCenského kontextu, jez je ,nasycen postmodernistickym
,Zjisténim nenavratné ztraty celku’, kdy ,smysl kultury je
bytostné ekonomicky® “, jak ho pojmenovali v programové
brozufe; zavéreCna cast cyklu byla uvedena v fijnu 1993.
Shakespearovska trilogie DNP tak predstavuje pozoruhodnou
reflexi spole¢nosti pfed a po spolecenském prevratu.

Prispévek se soustfedi na prvni ¢ast cyklu, Velienstva blazni,
sestavenou z her Jindfich V., Richard lll., Jindfich VI., Kral
Jan, Richard Il., Rome a Julie, Sen noci svatojanské a Vecer
tiikralovy. Na zakladé studia zaznamu inscenace,
dochovanych archivnich materialli, vzpominek pamétnikd a
kritického ohlasu se zaméfi zejména na analyzu politické
dimenze inscenace v kontextu tehdejsi spoleCenské situace
v Ceskoslovensku, v némz bé&hem roku 1988 dochazelo
k postupnym posundm mj. pod vlivem sovétské ,perestrojky*.



