Laforgueov Hamlet - zdroj inSpiracii a recyklacii

Sona Simkova

Po dvoch hostovaniach londynskych divadelnikov v PariZi v 20. rokoch 19. storocia so
Shakespearom sa konecne aj Francuzi zapalili pre anglického génia, pod vlajkou ktorého
prebehlo v Eurépe romantické hnutie. Na romantickud vinu adoracie nadviazali
symbolisti, vyzdvihnuc za svoju erbovu figiru postavu nestastného princa Hamleta.

V svojej praci Hamlet in France Michele Willems piSe o tom, ako sa z postavy stal mytus
a ako ,one of the derivations of this myth was the “hamletism” which affected a number
of poets, like Baudelaire, whose image of Hamlet was essentially formed by the drawings
of Delacroix, or like Mallarmé who owned an illustration of Rouviere as Hamlet by Manet
and whose vision of the play was shaped by the Dumas-Meurice Hamlet; as for Jules
Laforgue, he was probably introduced the word “hamletism” in France ...“. No v ramci
symbolizmu doslo aj k opacnému pohybu. Oproti adoricii, intronizacii génia na Olymp
sa pristupilo aj k jeho detronizcii. V prostredi parizskych kabaretov sa pestoval duch
persiflazi, ktory bol branou k avantgardnej anarchii. Tam sa zrodila chut vidiet
Shakespeara rozatomizovaného na fragmenty a namacaného do dressingov

anachronizmov a roznych efektov oddialenia.

Ti, ¢o inklinovali k mensSinovym Zanrom a alternativnej kultire nasli v Juleovi
Laforgueovi hned’ za hortca spriaznenu dusu. K najsignifikantnejSim spojenectvam
patrila vymena podnetov medzi otcom dadaizmu Marcelom Duchampom

amladym predstavitelom symbolizmu. Dizonancie, rozbijanie tradi¢nej mimézis,
spdjanie vysokého a nizkeho, parddia stereotypov boli spolo¢né charakteristiky ich
umeleckych metdd. ,Instead of a well-established, traditional style, Laforgue sought a
new style of his own, an idiolect, a language offering space to the everyday, spoken word
- a style that is not only related to the style of the authors who frequented the Parisian
cabarets artistiques and that of innovative authors such as Mallarmé, but can be

regarded as a harbinger of the style of modern writers such as Céline and Queneau®,

piSe Pieter de Nijs v svojej komparativnej Stadii ,,An exit Marcel Duchamp and Jules

Laforgue”. This ambivalent attitude has Duchamp in common with Laforgue, piSe Nijs
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d'alej a pokracuje: ,Duchamp is not so much the Dadaist, who only rejects. He is much
more like Laforgue, someone who is ‘looking for a way out” - looking for new ways for
the arts to go in a changing society.“ Napokon eSte v roku 1967 Duchamp told Pierre

Cabanne: I liked Laforgue a lot, and I like him even more now".

Tieto citaty nam napovedaju vela o esencii Laforguovej tvorby vratane jeho novely
Hamlet alebo ndsledky otcovskej poslusnosti, ktora bude vzapati predmetom naSej
analyzy. Vytvarnik Marcel Duchamp, tvorca komiksov, sa ndm do pamati vryl okrem
svojej slavnej Urinoir najma portrétom Mony Lisy s fizami. Laforgue postupoval
podobne pri pisani zbierky noviel Les Moralités Légendaires, kde karnevalizoval
(povedané Bachtinovou terminoldgiou), teda z trénu zosadil a k obyc¢ajnym 'ud'om
pribliZil vel'ké figiry svetového umenia ako Salome, Lohengrin, Perseus, Andromeda,

a d’alsie.

Pri pohl'ade na Hamleta, najinSpirativnejSiu novelu zo zbierky Moralités, vynara sa hned
niekol'ko otazok. Sledovat budeme najprv problém zdroja spracovanej latky a jej

opakovanych recyklazi.
Zdroje

Je zndmou vecou, Ze sam slavny text Hamleta z pera Williama Shakespeara nestoji na
pociatku tejto retaze ako jediny zdroj latky a hra nie je tym pravym originalom. Ide
akoby o ukazkovy pripad postmodernej situacie, kedy vSetko ¢o mame k dispozicii st uz
iba svojho druhu kdpie. Shakespearistika rad konkrétnych apropiracii latky vymenovala.
V slovenskom jazyku si o tom probléme vieme precitat z viacerych prac profesorky Jany
Wild. Jules Laforgue napisal vol'nt verziu so zachovanim ale i variovanim urcitych
konStitutivnych motivov, s presnymi citdciami prislove¢nych replik ale aj ich
karnevalovym prevratenim, s celym radom anachronickych odkazov na realie a najma

decentrovanim fabuly a teda vypovede novely.

Hned pokial ide o mena hlavnych postav, st iné. Prevzal ich priamo z danskej kroniky
Saxa Grammatica z r. 1200, ktora bola vychodiskom aj pre Shakespeara. Kral' pri moci sa
vola nie Claudius ale Fengo a jeho manZelka nie Gertrida ale Gerutha. Stary zavrazdeny
kral' nesie meno Horwendill nie Hamlet. Je zo znak priam Laforgueovej posadnutosti
hamletovskym mytom, kedZe pred napisanim svojej persiflaZe navstivil Elsinor

a nasaval do seba dansku seversku atmosféru.
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Posunuté st aj mena v kuse, ktory dd mlady Hamlet zahrat ko¢ovnym hercom, v hre
nazyvanej Mouse trap: U Laforgua v nej brata Gonzagua vrazdi kral’ Claudius, kym

u Shakespeara v skuto¢nom pribehu, ktory sa mal odohrat' v Manove a je predobrazom
hry mladého Hamleta, kral'a Gonzagua vrazdi synovec Luciano. Zachovana je teda
autorska stratégia nepouZit autentické mena. U Laforgua kral’' nosi meno Fengo, ako
sme uz spomenuli, a teda pouZitie mena Claudius u fiktivneho kral'a funguje

ako sprisahanecké Zmurknutie na znalca Shakespearovej predlohy, jeden z viacerych
autoreferencnych odkazov. Vysledny efekt je vSak rovnaky, trafena hus zagagala,
dokonca v predstihu, kral Fengo omdlie eSte pred vykonanim vraZzedného aktu

v predvadzanej hre.

Pekné zrkadlenie poskytuje aj vol'ba mena William pre herca, ktory prichadza do
Elsinoru na Hamletovu objednavku. Hamlet Williamovi odovzdava svoj rukopis s
prosbou, aby ho nestratil, lebo mu na nom vel'mi zaleZi, hoci niektoré vyznacené pasaze
mu umoziuje podl'a vlastného uvazenia aj vynechat. Na inych vSak skalopevne trva.
Odovzdanie rukopisu je z hl'adiska realii symbolické - vidime, kto je autorom
rozhodujiceho pribehu, je nim Hamlet sam, a kto jeho uchovavatelom: za osobou

menom William ¢itame pochopitel'ne odkaz k Shakespearovi.

Znalci Shakespearovho variantu - a treba podc¢iarknut, Ze prave oni budd mat’

z Laforguovej novely najvacsi pozitok - sa budu dobre bavit napriklad aj na prevrateni
motivu klaStora. U Laforgua o vstipenie do klaStora usiluje (alebo to prinajmenSom
predstiera) objekt Hamletovej tizby, herecka menom Kate. V ¢om sa jej sladky princ
usiluje opakovane zabranit. ,Nie, prosim, nevstupuj do klaStora“, hovori. Kate ma
bohumilé zamery: v klaStore chce opatrovat raz chudobnych, inokedy zasa ranenych zo
storoCnej vojny - zmienka je to z rodu spomenutych anachronizmov. Lebo podla
jedného konkrétneho tdaju v Laforguovom texte sa pribeh odohrava 14. jula roku 1601,

dlho po storo¢nej vojne.

Ked’ sme u anachronizmov, Laforgue Co sa tyka realii roztvara vejar ¢asu Siroko. Od
storoCnej vojny, cez rok uvedenia Hamleta v Londyne, Francuzsku revoluciu (14. Jul

a citat z Marseillaisy), az po 19. storocie s jeho pariZskou bohémou, odporucenim Louisa
Philippa burzoazii ,obohatte sa“, (,enrichissez-vous!“) fenoménom fabrického

vykoristovania proletariatu a aktivizmom pokrokovo zmysl'ajicich za zmiernenie

chudoby.



Decentrovanie fabuly.

U Laforgua vlastne ¢itame trocha iny pribeh, neZ pozname od Shakespeara. Rad
tragickych udalosti sa odohral uz pred zaCiatkom deja. Okrem Hamletovho otca st
mfrtvi aj radca Polonius a jeho dcéra Ofélia - Caka sa uZ iba na ich pohreb. Iny je aj sdm
Hamlet. Nema dost zudrivosti realne potrestat vinnika. Ako spravny symbolista vyZiva sa
v ritudlnom bodani ihlami do voskovych figurok - dvojnikov to kral'ovského paru.
Hlavne sa nadchyna krasnym sujetom svojej hry a spdosobom, ako ho preniesol do
jambickych verSov. Staci mu, Ze kral'a z vrazdy usvedcila jeho reakcia na jeho divadelnu

hru. Kral'ovski rodicia sa po tejto udalosti z d'alSieho deja vobec stratia.

Dejova linia sa fakticky zacina prave tym, ako melancholicky princ dopisuje hru pre tri
osoby. Jeho prvoradou starostou je uspiet ako autor a vtom aspekte je Hamlet
Laforguovym alter egom, ide o autobiografickd hru. Jeho ambicia sa stane
zrozumitel'nejSou o niec¢o neskor, ked’ sa na cintorine po tom, ¢o zmeskal Poléniov
pohreb, dozveda od hrobara pravdu o svojom p6vode. Je nelegitimnym synom starého
Horwendilla (Hamleta) a ,najdiabolskejSej krasnej ciganky“, ktora mala d'alSieho syna
menom Yorick. Hamlet je skratka rodeny divadelnik. Jeho polovi¢ny plebejsky povod
motivuje pravdepodobne aj jeho radikalny odstup od vlastného socialneho stavu. UZ to
nie je iba nieco zhnité v State Danskom, ¢o mu pod dojmom otcovrazdy prekaza.
Podrobuje kritike cely sudoby socialny systém. A do buduicna radi: ,jedného krasneho
dna si urobte povstanie... Ale potom nech sa s tym nadobro skoncuje! VSetko podpalte

a utopte v krvi!“ A sdm seba v rdmci obZalobnej re¢i nazyva ¢irym feudalnym parazitom.

Po dspesnom odohrani predstavenia je jeho tiZbou ujst’ s hereckou z Danska. Kate
svojim presvedcivym herectvom pomohla overit divadelné kvality jeho hry na javisku a
tym ho ako autora legitimizovala. Zamysl'a usadit sa s iou v PariZi. P1an mu prekaz{
Laertes, ktory v tejto verzii vykonava profesiu stavitel'a, stavajiceho domy pre
fabrickych robotnikov. Na danom mieste Laforgue autorsky glosuje: ,,skor Laertes sa
mal stat hrdinom tohto pribehu“. Neuspesny kandidat na hlavnu postavu podrazdeny
Hamletovym arogantnym buricstvom sa odrazu chopi iniciativy a na cintorine pri
Oféliinom hrobe v suboji Hamleta zavrazdi. Kate spolu so svojim p6vodnym milencom
Williamom pochyti vrece s pokladom, ktoré si pre seba chystali Fengo s Geruthou v usili

Ujst’' z Danska pred Fornbrasom. Na uteku z Elsinoru sa ho ale napokon zmocnil Hamlet.



William odpusta Kate zradu, ved plné vrece peniazi je dobrym honorarom, ako

konstatuje.

Novelu Laforgue kon¢i ironickym autorskym komentarom, akych si doZicil v texte
viacero: 0 jedného Hamleta menej; povedzme si pravdu, I'udsky rod kvoli tomu
nezahynie.” Profil Laforguovho Hamleta vystizne opisal Peter Brook slovami, Ze je to
dekadentny dandy. Spolocnost mu nevyhovuje, ale voli cestu osamelého gesta
intelektualneho znechutenia a ttek najprv do veZe elsinorsakého hradu (hodi sa
frazeoldgia ,slonovinova veza“) a potom do cudziny, ktory mu vSak Laertes prekazi.

Nema spojencov, postava Horacia chyba.
Divadelné osudy Laforguovho Hamleta.

Prv, neZ sa stistredime na recepciu Laforgovho Hamleta v Ceskoslovensku, ete kratka
zmienka o jeho prvom uvedeni na javisko vo Francuzsku. Zaujimavé, Ze ¢asovo iSlo

o posun dvoch rokov voci Ceskej adaptacii. Na jar roku 1939 sa na javisku vtedy uz
znameho divadla Théatre de 1"Atelier v role Laforguovho Hamleta, v dramatizacii a réZii
Charlesa Granvala, predstavil mlady herec a mim Jean-Louis Barrault. Budtca klticova
postava povojnovych francizskych divadelnych dejin bol milovnikom mensinovych
zanrov, preslavil napriklad pantomimu povazovanu za subzZaner. Po vojne roku 1947

tuto postavu ako rozorvaného existencialistu zahra v hre Shakespearove;j.
E.F. Burian

No nas zaujima Ceska dramatizacia z pera predstavitel'a avantgardy E.F. Buriana a jej
scénicka realizacia v jeho vlastnej rézii. Jules Laforgue bol ¢eskej kultirnej obci v ¢ase
uvedenia Hamleta III., v roku 1937, uz davnejsie zndmy z viacerych prekladov.
Naviazanost modernej Ceskej poézie na francizsku bola silnd. Nemenej silna bola
spriaznenost’ Ceskej avantgardnej scény s pribuznou franctizskou. V divadle Dada ale aj
na inych malych javiskach v Prahe a Brne sa hrali avantgardné a protoavantgardné hry.
Praha vs$ak bola kriZzovatkou umeleckych priudeni prichadzajuicich zo Zapadu

aj z Vychodu. Predstavitelia ceskej 'avicovej kultiry rovnako pozorne sledovali aj
dianie v ZSSR. Od roku 1932 sa tam zacala presadzovat stalinska linia a v kultare
nadobudal totalitni moc model socialistického realizmu. Medzi umelcami prislu§nikmi
KSC doslo k rozkolu i k odchodom zo strany. E. F. Burian v svojom alternativnom divadle

D bol vel'kym propagatorom komunizmu a sovietskeho umenia. Bol osobnym priatel'om
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V.E. Mejerchol'da a umelecky ho obdivoval. Su doklady o tom, Ze sa vzajomne inSpirovali.
V roku 1937 vsak okolo ruského divadelnika uZz bola atmosféra husta. Burian o tom

vedel z prvej ruky, lebo sa v Prahe s nim pred rokom stretol.!

Vol'ba Laforguovej novely na inscenovanie znamenala - ako to sucasny Cesky
teatrologicky vyskum rekonStruoval - poctu ruskému umelcovi s neistou budicnostou.
Sam Burian sa o jej scénickom uvedeni vyjadril: ,Ale aby nebolo omylov. Hamlet III. je
manifestom za slobodu umeleckého prejavu. Je to manifest umenia za prava, ktoré mu
v spoloc¢nosti bezpodmienecne prinaleZia.“ (Burian, Prazskd dramaturgie, s. 86). V tom
Case sa Burian otvorene postavil proti socialistickému realizmu, o ktorom sa aj

v Ceskoslovensku husto diskutovalo. Jeho inscenacia odviazanou $tylizaciou bola

umeleckym prispevkom do debaty a odkazom k pribuznej Mejerchol'dovej poetike.

Uvedenim Hamleta I1I. vniesol Burian nového ducha do svojej vtedy uz zatuchnutej
propagandistickej inStitucie a na celt sezonu si pohneval 'avicovt kritiku a sidruhov.

A7 tak, ze mu KSC na ¢as pozastavila ¢lenstvo v strane.?

Z hl'adiska sudobého politického kontextu je teda Burianova adaptacia
mimoriadnym, nie beZnym ohnivkom v retazi hamletovského medzitextového

nadvazovania.

v

KI'i€ ako dramatizaciu citat poskytol sdm autor na ivodnych stranach textu. Za motto si
zvolil citat z Shakespearovej hry Ako sa vam padi: ,Sat strakaty len mi dajte a vol'nost’
prevraviet jak chcem®. V dvojdielnej komédii postupoval opacne, ako Laforgue, ktory
pribeh redukoval. Burian ho rozsiroval spat' smerom k Shakespearovmu kanonickému
textu. Viac ako polovica jeho hry sleduje dej Hamleta I. (takto si pomenujme
Shakespearov text) , mensia Cast je dramatizaciou Laforgueovej novely. Oba zdroje
Burian homogenizoval prenosom do vlastného jazyka, ktory v o¢iach dobovej kritiky

znamenal navrat k dadaistickému modu inscenovaniu jeho raného obdobia. V duchu

! Burian, z charakteru vlastni osobnosti a uméleckého citéni, se jako jediny zastal svoji inscenaci Vs.
Mejercholda oproti Stalinovi, ktery uz mél naplanovanou jeho likvidaci. Témet nikdo Mejercholda nebrénil,
kdyz byl naf¢en z formalismu a zavrzen, krome Buriana se svym kolektivem nebo Jindficha Honzla®, In...

2 Burian vystavél inscenaci Hamleta lll. na tezi, ze umélec a uméni jsou svobodné, coZ znamenalo
pootoceni ideologické osy od toho, co do té doby divadelné proklamoval. In...



anarchického mladistvého humoru Burian uz v roku 1929 v Brne realizoval iny

Laforguovov text, jeho hru Zartovnik (Joker) Pierrot.

V tomto zmysle ¢ereSnickou na torte bol v Hamletovi III. spdsob, akym bol zavrazdeny
stary kral’: do chrbta ho striebornou vidlickou pichla jeho zakonita manZelka Gerutha.

A aby bol gag dokonaly: v usvedCujucej hre (Mouse trap) mlady Hamlet inkriminovanu
udalost vyliCil v duchu kanonického Shakespearovho textu, starému kral'ovi do ucha
nalial jed najaty vrah. Vinnici na predstavenie napriek tomu, Ze neslo o zhodu s realitou,
zareagovali spravne, priznali vinu, omdleli. Hravy odstup od fabuly sa napiial na mnoho
vtipnych sp6sobov, Burian mal dobru $kolu v kabaretoch aj v B. Brechtovi. Hamlet
zastavil, napriklad, prud Oféliinych narekov pokynom ,stichni, vSetci uz ¢akaji na moj

monolég”.

Z Laforguovho zdroja EFB zachoval mena postav ako aj mnoho situacii, motivacii

a slovnych hier. Sdm svoj vol'ny pristup opisal nasledovne: ,Tak ako Shakespearovi,
ktory ‘znasilnil ‘autorov starého Spanielska a Laforguovi, ktory si “prerobil” Shakespeara
po svojom - nech je aj mne dovolené na svoje motto zdramatizovat' svet tak, ako sa mi
javi. Ak hl'adate v mojej knihe Laforgua najdete ho tak, ako som ja v Laforguovi nasiel
ducha AlZbetinskeho Anglicka. Ni¢ nie je tak svaté aby to stacilo raz navzdy samo sebe.
Alebo si myslite, Ze grécke gymnazium bolo vymyslené len preto, aby posluizilo
niektorym Grékom a zaniklo?“ E.F. Burian v tejto ivodnej poznamke zd6vodiuje
vlastnu prax, ktora bola charakteristicka slobodnym pristupom k textom inych autorov,

ich prepisovanim, adaptaciami.

Co nachadzame v jeho Hamletovi IIl. nového? Burian posilnil intenzitu a obsah
mocenskej brutality. Rozhovor panujiceho Fenga ajeho radcu Polonia nechava cez rad
naturalistickych detailov nahliadnut do sadistickych metdd vladnutia. Kral nielen
primitivne dava vrazdit' l'udi, ale svojich podriadenych (Polonia, Guildensterna

a Rosencranza) aj s chut'ou a zlomysel'ne poniZuje. Zvrhlost ¢inov spojend s ¢iernym
humorom nezaostava za obdobnym obrazom mocenskych praktik z inej
shakespearovskej travestie, z hry Alfreda Jarryho Kral' Ubu. Burian Laforgua ¢ita uz
akoby Jarryho oCami. Oproti vyhrotenej kriminalnej vasni vladara a jeho radcu
vyvazujuco stoji posilnena aktivita hrobarov. Vedl'a obligatneho vystupu na cintorine
objavia sa eSte dva razy. V oboch dodanych scénach naznacuju narastajicu odbojnu

naladu proti dvoru, v jednej z nich si jeden hrobar zacne dokonca kral'ovsku stolicku
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Stiepat na drevo. V ramci Burianovho metaforického jazyka je to signifikantné. Napokon,
tento motiv deStrukcie si vzal aj ako podtitul ndazvu hry: “Trény dobré na drevo“. Princ
Hamlet v zavere odporuica vSetko v krajine znicit’: ,Spal'te to vSetko. A nech tecie krv.
Rozmliazdite stavy, myslienky, vSetky modly a jazyky ako plostice“. Podobne ako je tomu
aj v Laforguovi. U Buriana sa v postavach hrobarov objavuju slabé naznaky, Ze sa buduci

aktéri vycistenia ,,AugiaSovho chlievu“ uz crtaju na obzore.

O vystupy hrobarov, ako aj o Burianov explicitny text v programe k inscendcii sa ako

o zachytny bod oprel komunisticky kritik Julius Fucik v svojom ideologizujicom
referate, v ktorom sa usiluje svojho milacika obranit, ale mu aj rad veci vycita: ,Ménit
svét, to je uz kol druhych a scéna Burianovych hrobnikl (Marx: ,Méstactvo vyrabi
piredevsim své vlastni hrobare“) nasvédcuje, Ze E. F. Burian snad chtél ze Shakespearovy
postavy vytvorit novou hru, v niZ by své pojeti Hamleta dovedl aZ do konce.“3 Burian
vSak zbran proti existujicemu svetu dal aj do rik samého Hamleta, autora usvedcujuicej
hry. Nezabudnime na jeho repliky o sile umenia, napriklad: ,Umenie sa vstrebalo do

zbrani a vel'ki duchovia prebudzali svet”.

Inak ¢o sa tyka umeleckej Urovne inscendcie, kritika sa na jednom zhodla, chvalila
herecké vykony. Ocarila najma lyricka scéna umierania Ofélie. Vd'aka vtedy
vynajdenému a dodnes oslavovanému kinematografu scénografa M. Kouftila sa na scéne
vycarili nevidané vizualne efekty: premietol sa obraz vody s reflexami svetla a v nej
vznaSajuce sa dlhé vlasy. Dansky kritik bol predstavenim uneseny a nenasSiel mu

v sudobom eur6pskom divadle rovné.

Trnava, Nvota

Burianova hra svojim dekonstruovanim fabule a postav, svojim slobodnym tematicky
nesputanym humorom, rozbiehajicim sa vSetkymi smermi, ma v Ceskoslovensku
dedicov. Text Vladimira Fuxa Hamlet IV. aneb Cirkus Elsinor uviedli v roku 1962 v
satirickom divadle Vecerni Brno. # S ¢islicou IV. odkazuje na Laforgua, Buriana a aj na

povodcu najslavnejSieho variantu. Parodicky ske¢ Hamlet Lasicu a Satinského z roku

3 (Musilova, s. 299).

4 Sbornik praci Filozofické fakulty Brnénské univerzity Studia minora facutatis philosophicae universitas
brunensis Q8/2005. Klara Kovarova Fuxiv Hamlet 1V. ve Vec¢ernim Brné.



1968 nie je V. v poradji, lebo ide o vlastnu persiflaZ z dielne mladych komikov. Ale
postupuje v duchu vyssie opisaného principu dekonstrukcie. Intelektualni klauni L+S
rozvracali kliSé a stereotypy na ikonickej hre rokmi navrstvené a nendpadne si

u mladého publika overovali znalost klasika.

Je pochopitel'né, Ze sa hravo s Shakespearom konfrontovali aj divadelnici v regionalnom
divadle v Trnave, ur¢enom pre mladé publikum. Prave mali za sebou Uspesnu inscenaciu
Rémea a Julie, kde pocet titulnych hrdinov rozmnoZili a viaceré kanonické scény
(napriklad milostny vystup pod balkénom) opakovali vo viacerych zZanrovych
registroch. Rok na to siahli po Burianovom texte Hamlet III. S va¢Simi-mensSimi
tipravami (vynechali vSetky narazky na reélie odkazujice k medzivojnovej CSR) ho
inscenovali v podobnom duchu dadaistickej recesie.

Manifesta¢né prihlasenie sa k medzivojnovej avantgarde bolo charakteristické pre
roz$irujicu sa oblast alternativneho divadla v Ceskoslovensku v 80. rokoch. Tak tomu
bolo aj pri tejto inscenacii. S Nvotom nazorovo spriazneny kritik Martin Porubjak tomu
rozumel a svoju recenziu nazval ,Hamlet pre E. F. Buriana“. LenZe v tomto pripade
ostalo iba pri formalnom geste. Odozva kritiky bola rozpacita. Nvotovo uvedenie sa
ocitlo priam v ideologickom vzduchoprazdne - na rozdiel od vasnivych kontroverzii
okolo toho Burianovho - a nenaslo si adresata.

Podl'a Porubjakovho opisu ,Nvota inscenaciu koncipuje ako vypoved Hamleta pred
vySetrovatel'om. Hamlet hned’ na zaciatku predstavenia predstupi pred divakov, je
odfotografovany spredu i z profilu a vzdorovito spusti svoju spoved'. Pod jeho slova znie
klopkanie pisacieho stroja - zacina sa pisat’ zapisnica ‘pripadu Hamlet".“ Tvorcovia
rataju s tym, Ze divak pripad pozn4, preto sa déraz prenasa z obsahu na sposob, akym sa
stal. A tu sa podl'a kritika zac¢ina problém. Predstavenie nebolo koniec-koncov ni¢ viac
iba ,polemicka rukavica vzdorovito hodena do nadutej tvare akademického divadla“,
napisal. Nvota podl'a neho mal k ¢elnému predstavitel'ovi ceskej divadelnej avantgardy
privel’kd tctu a re$pekt. ,A tak napiiia inscenaciu ohiiostrojom divadelnych napadov*,
pokracuje, ,mnohostrannostou Stylizovanych hereckych kreacii, zmesou vyrazovych
prostriedkov (od karate az po prvky japonského divadla)“, ale vo vysledku predstavenie
len chladne funguje. ,Tak trocha mimo ¢as a priestor”. (Praca, 11.1. 1983). Aj ina
generacne blizka kriticka upozornila, Ze doraz bol privelmi poloZeny na formu.

Inscendacia podl'a uvedenych komentarov trpela autoreferenc¢nostou, bola to travestia



pre travestiu bez odkazov k Zitej skuto¢nosti. Hamletova desStrukcia Elsinoru vyznela

privel'mi zabavne.

Carmelo Bene

Podobne ako E.F. Burian aj taliansky ,enfant terrible“ Carmelo Bene recykloval
Laforguovu novelu Hamlet alebo ndsledky synovskej poslusnosti preto, Ze utocila na
spolocenské zriadenie a zaroven aj na dominantnu kulttru.

Taliansky divadelny rebel, v Eurépe znamy od konca 50. rokov, s Shakespearom
pracoval dlhodobo. Inscenoval viacero jeho hier a prostrednictvom tohto autora si
vybudoval svoj umelecky profil. DlIhy je zoznam priamo jeho inscenacii Hamleta,

z ktorych viaceré su variacie jeho scénickej adaptacie Laforguovej novely. UZ pri tom
prvom predstaveni z roku 1967 konStatoval prekladatel’ Ennio Flaiano, Ze iSlo o vel'mi
slobodnu verziu francizskej poetickej prozy. Bene si od Laforgua poZical najma ,, ducha
prepisu“(David Sanson). Tak podobne svoj recyklacny pristup napokon zdévodioval aj
E.F.Burian. Jedna zo série Beneho variacii niesla dokonca Zartovny nazov Omeleta pre
Hamleta (pricom pojem Omeleta v sebe skryval aj vyznam pocta: Hommage -
Hommelette). Hamletovska séria finalizovala aZ roku 1994.

V ramci nej nakrutil film so signifikantnym ndzvom O jedného Hamleta menej (One
Hamlet less). Premietli ho na festivale v Cannes roku 1973. Nazov je citatom jednej

z poslednych viet Laforguovho textu, ktora je sucastou autorskej stratégie detronizacie
anglického génia. Tuto klicovi vetu s istou malou obmenou pouzil vyznamny
francuzsky poststrukturalisticky filozof Gilles Deleuze ako titul svojej eseje O jeden
manifest menej (One Manifesto less) .

V tomto teoretickom texte Deleuze vysvetl'uje pristup Carmela Beneho k textu, rézii,
herectvu, skratka jeho chapanie umenia. Beneho autorska stratégia podl'a Deleuza
spociva v revolte proti dominantnej kultire zaloZenej na reprezentacii moci, na
normalizovanych, Standardizovanych vzorcoch. DekonStruuje prijaté Struktdary na
vSetkych urovniach, od reci, cez konflikt, aZ po kompoziciu, aby uvol'nil pévodnu
intenzitu a rozvlnil ju do plynulych variacii.

V jeho chapani intenzita sa nachadza uprostred, preto ho nezaujimaju zaCiatky ani konce

fabule. Podobne tak postupoval aj Laforgue v svojej novele, ktora sa v podstate zacina
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prichodom hercov na Elsinor a konc¢i sa ich atekom, zanechajic za sebou zbyto¢ného a
vtedy uz aj mrtveho princa Hamleta.

Zakladom Beneho tvorivej operacie je odoberanie, ,amputacia“ vSetkého, ¢o byvalo
pychou dominantného umenia, ¢o bolo vystavené na piedestal ako pomnik majority. ISlo
o proces minorizacie, adaptovania sa na mensinu.

Bene v Laforguovi spoznal milovnika mensinovych Zanrov (pisal kratku prézu, malé
basnické atvary, parodické Zanre). A v jeho duchu pracoval so Shakespearom. Pribuzny
v literature by Laforguovi - podl'a Gillea Deleuza - boli H. von Kleist v pomere

k papeZzskému Goethemu ¢i F. Kafka v pomere k dominantnej nemeckej literature. Kym
reprezentanti vel'kého umenia su ¢asovi a vecni zaroven, tak mensinovi autori su
necasovi/nadcasovi. Vo vztahu k Shakespearovi by v kone¢nom désledku islo o jeho
vyslobodenie z kliSé a stereotypov a o uvol'nenie pévodnej intenzity jeho diel vo vztahu
k siasnému adresatovi. Nieco podobné napokon hl'adal aj Peter Brook, ked' vo vel'kom
klasikovi patral po stale aktivnych uhlikoch, z ktorych sa da rozddchat ohenl.

Napokon ako Brook tak aj Carmelo Bene mali pri skimani Shakespeara svojho skolitel'a,

a tym bol franctizsky rebel proti vac¢Sinovej kulttire, Antonin Artaud.

Stidia vznikla v ramci projektu VEGA 1/0645/16
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